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Vorwort

Das Nibelungenlied (=—~L3 %> 0&) und die Heike-Geschichte
(52435, Heikemonogatari) haben einige gemeinsame Elemente. Die
Gemeinsamkeit kann, wie ich frither schon erwihnt habel), in 3 Punkten
zusammiengefasst werden: Erstens sind die beiden Werke urspriinglich als
miindliche Dichtungen iiberliefert worden und dann in der ersten Hlfte des
13. Jahrhunderts entstanden®. Gerade aus diesen Umsténden kann man als
das zweite gemeinsame Element nennen, dass jedes einen flieflenden
Rhythmus hat. Die Anziehungskraft von den beiden besteht in der
rythmischen Erzahlung. Die beiden Werke enthalten gleichfalls das Thema
vom Verfall. Darin besteht die dritte Gemeinsamkeit.

D Vgl. Eisaku ISHIKAWA: Einleitung zu den vergleichenden Untersuchungen itber das
Nibelungenlied und die Heike-Geschichte. Journal of Language and Literature, The
Faculty of Integrated Arts and Sciences, The University of Tokushima, Volume V,
February 1998. S.1851L. ' :

2 Vgl.Andreas HEUSLER: Nibelungensage und Nibelungenlied. Verlag von Fr.Wilh.
Rufus Dortmund 1921. (Stammbaum des Nibelungenlieds) S.79. und Tsutomu
KUSAKA / Akira SUZUKI / Hisanori DEGUCHI (B T 77 - 847K % - i R ATE) : Heike-

monogatari o shiru Jiten (EZE#3E % £1 5 F41) Tokyodo (I E) 2005. S.15.
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In der vorliegenden Arbeit méchte ich insbesondere auf das dritte
gemeinsame Element achten. Wie frither erwihnt” beweist der Anfangsteil
jedes Werkes schon das Thema vom Verfall. Die 1. Strophe des Nibe-
lungenliedes prophezeit n#mlich, dass die Geschichte, wenn sie auch mit
Freude anfingt, am Ende mit Leid enden soll. Der Anfangsteil der Heike-
Geéschichte, das beriihmte Abschnitt ,,Gion-Tempel“ ((EEFSE)aus dem 1.
Band, benennt gleichfalls das Thema mit solchen Ausdriicken wie ,,Shogyo-
Mujo” GEIT#%, die Vergénglichkeit aller Dinge) wund ,Jasha-Hissui®
(% %3, der unvermeidliche Verfall des Gedeihenden) und so weiter. Das
Thema des ganzen Werkes verklindigen auch die Episode von Kriemhilds
Falkentraum im Nibelungenlied und Gio-Elegie ( M&XE] R# ) in der
Heike-Geschichte hervor, die schon am Anfang jedes Werkes erzéhlt sind.
Hier méchte ich die beiden Episoden betrachten und klarmachen, was fiir
eine Rolle jede Episode im ganzen Werk spielt. '

1. Kriemhilds Falkentraum im Nibelungenlied

Nach der Ansicht von Andreas HEUSLER®? konnte der Nibelungen-
dichter am Anfang des 13. Jahrhunderts die zwei altgermanischen
Heldensagen zu einem mittelalterlichen Epos verbinden. Dabei hat er
Kriemhild in den Mittelpunkt des Werkes gestellt -.und seine eigene
Kriemhildgestalt neu gebildet. Die Dichtung von Siegfrieds Ermordung im
ersten Teil ist also nicht mehr die frithere Tragodie von Brinhild, sondern
die Voraussetzung der Dichtung von Kriemhilds Rache im zweiten Teil. Der
Schwerpunkt ist von Briinhild zu Kriemhild verlagert worden. Kriemhild ist
nun im Nibelungenlied die Hauptperson, um die sich alles Geschehen
entfaltet. Das zeigt schon die einfithrende Strophe am Anfang des Eposs): -

Ez wuohs in Burgonden ein vil edel magedin, |
daz in allen landen niht scheeners mohte sin,

% Vgl. Eisaku ISHIKAWA: a. a. O., S.196ff.
9 Vgl. Andreas HEUSLER: a. a. 0., $.79.
5) 1ch zitiere den mittelhochdeutschen Text nach der Ausgabe von Karl BARTSCH und

Helmut de BOOR (Das Nibelungenlied. F.A.Brockhaus,Wiesbaden 1972) und fiige
dabei unten auch die neuhochdeutschen Ubersetzungen von Siegfried GROSSE (Das

Nibelungenlied. Philipp Reclam jun. Stuttgart 1997) hinzu.
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Kriemhilt geheizen: si wart ein sceene wip.
dar umbe muosen degene vil verliesen den lip. (2)

( Es wuchs im Burgundenland ein junges Edelfrdulein heran,
so schon wie keine andere auf der Welt.

Kriemhild hief3 sie. Spédter wurde sie eine schone Frau,

um derentwillen viele Krieger ihr Leben verlieren sollten.)

Diese biographische Erzihlung {iber Kriemhild legt das Ganze als einen
Kriemhildroman fest.”Die kommende Nibelungentragik wird durch sie
verursacht, wie die 4. Zeile andeutet. Das wird noch deutlicher gleich
danach in der Episode von Kriemhilds Falkentraum.

Kriemhild, inBurgundenland als ein junges Edelfrdulein heran-
gewachsen und von den drei edlen und méchtigen Konigen Gunther, Gernot
und Giselher beschiitzt, hatte néinﬂich ginen schrecklichen Falkentraum. Die

Episode des Traums beginnt der Dichter in der 13. Strophe folgend zu
erzéhlen.

In disen hdhen éren troumte Kriemhilde,

wie si zlige einen valken, starc, sccen’und wilde,

den ir zwéne arn erkrummen. daz si daz muoste sehen,
ir enkunde in dirre werlde leider nimmer gescehen. (13)

(Mitten in dieser hofischen Pracht hatte Kriembhild einen Traum:
Sie sah, wie sie einen schénen, starken und wilden Falken abrichtete,
~ den ihr platzlich zwei Adler schlugen und zerfleischten. Dal sie dies
mit ansehen muBte! Kein gréBeres Leid hitte ihr auf der Welt
zustoBen kénnen.)

Kriemhild erzihlte ihrer Mutter Ute den schrecklichen Traum. Die Mutter
konnte dabei aber ihrer geliebten Tochter keine giinstigere Deutung geben:

8 Vgl. Marianne Wahl ARMSTRONG: Rolle und Charakter. Studien zur Menschendar-
stellung im Nibelungenlied. (GAG221) Kiimmerle Verlag, Géppingen 1979. S.250. u.
S.252f.
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| ,.der valke, den du ziuhest, daz ist ein edel man.
1in welle got behiieten, du muost in sciere vloren han.” (14,3-4)

( ,,.Der Falke, den du aufziehst, der ist ein Edelmann. Wenn
Gott ihn nicht beschiitzt, wirst du ihn schnell verlieren miissen.*)

Aus den Worten der Mutter ergibt es sich, dass der Falke damals im
Mittelalter als der Geliebte symbolisiert wurde. Da entschloss sich die
Tochter, auf die Liebe eines Mannes immer zu verzichten. Sie wollte
niamlich ,,so schon bis an ihren Tod bleiben /und niemals aus Liebe zu
einem Mann Leid erfahren® (15,3-4). Darauf antwortete die Mutter: ,,wenn
du jemals im Leben gliicklich wirst, /so geschieht dies allein durch die
Liebe eines Mannes. Du wirst eine schdne Frau, /wenn dir Gott einen
vorziiglichen Ritter zum Mann bestimmt® (16,2-4). Gegen diese Uber-
redung ihrer Mutter sprach Kriemhild beschieden auf die folgende Weise:

,Die rede 14t beliben®, sprach si, ,, frouwe min,

ez ist an manegen wiben vil dicke worden scin,

wie liebe mit leide ze jungest 1dnen kan.

ich sol si miden beide, sone kan mir nimmer missegén.“  (17)

(,.Bitte sprecht nicht weiter, Herrin®, sagte Kriemhild.

,.Es hat sich an vielen Frauen oft gezeigt, wie schlieBlich Liebe
mit Leid belohnt wird. Ich werde beidem ans dem Weg gehen,
dann kann mir niemals etwas Schlimmes zustofen.*)

So verzichtete Kriemhild in Gedanken auf die Liebe. Sie war dennoch zu
der Heirat mit einen Helden bestimmt. Der Nibelungendichter bringt die
Episode des Falkentraums auf die folgende Weise zum Schluss:

Kriemhilt in ir muote sich minne gar bewac.
sit lebte diu vil guote vil manegen lieben tac,

daz sine wesse niemen, den minnen wolde ir lip.
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sit wart si mit éren eins vil kilenen recken wip. (18)

Der was der selbe valke, den si in ir troume sach,

den ir besciet ir muoter. wie sére si daz rach

an ir nehsten méigen, die in sluogen sint!

durch sin eines sterben starp vil maneger muoter kint. (19)

(Kriemhild verzichtete in Gedanken auf die Liebe.

So lebte sie eine ganze Zeit dahin, ohne jemanden
kennenzulernen, den sie hitte lieben mdgen. Doch spiter
wurde sie die Frau eines sehr tapferen standesgemifBen Mannes.

Der war eben dieser Falke, den sie im Traum gesehen und von der
Mutter gedeutet bekommen hatte. Wie furchtbar sie das an ihren
nichsten Verwandten, die ihn spéter erschlugen, richen sollte! Wegen
des Todes eines einzigen muBten die S6hne unzihliger Miitter fallen.)

Der Falke, den ihr die Mutter Ute gedeutet hatte, war ndmlich gerade
Siegiried. Das erklért sich aus der folgenden 20. Strophe, wo Siegfried vom
Dichter den Lesern als der Sohn eines edlen Konigs in Niederland
vorgestellt wird. Das heifit, die Episode des Falkentraums deutet an, dass
die Geschichte des Nibelungenliedes mit der Liebe zwischen Siegfried und
Kriemhild beginnt und mit dem Leid endet. Das Leid bedeutet dabei, wie
die angefiihrte Strdphe (19,3-4) andeutend erzzhlt, nicht nur den Mord
Siegfrieds im ersten Teil, sondern auch den Untergang der Burgunden im
zweiten Teil. So vereinheitlicht die Episode des Falkentraums das Ganze
des Werkes. _

Diese Episode von Kriemhilds Falkentraums stammt nach der Ansicht
A.HEUSLERs " aus dem Jingeren Briinhildenlied, also der zweiten Stufe
des Nibelungenliedes (Ende des.13. Jahrhunderts). Auf dieser Stufe blieb
aber die Traumszene nur im Rahmen der bisherigen Brimnhildsage und
schwieg von Kriemhilds Rache. Der Nibelungendichter {ibernahm  am

" Vgl.Andreas HEUSLER : a. a. O., S.186.
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Anfang des 13. Jahrhunderts in seinem Heldenepos die Traumepisode und
brachte sie zum ersten Mal mit Kriemhilds Rache in Zusammenhang. In
diesem Falkentraum sind also das liebliche Méadchen Kriemhild und
zugleich die richende Frau Kriemhild vorausgesagt. So vereinigt die Frau
Kriemhild, die der Nibelungendichter als Hauptperson in den Mittelpunkt
seines Werkes gestellt hat, das ganze Nibelungenlied. |

Die Episode von Kriemhilds Falkentraum kiindigt schon am Anfang
nicht nur die Tragddie des ganzen Nibelungenliedes an. Sie spielt noch dazu
eine wichtige Rolle, indem sie sich mit der Episode von Etzels Werbung um
Kriemhild im zweiten Teil paart. Kriemhild verweigert auch hier anfangs
die Werbung des Konigs Etzel, so wie sie dort in der Episode von
Falkentraum auf die Liebe eines Mannes verzichtete. Sie spricht dem
Konigsboten Riidiger ihren Willen deutlich aus:

D6 sprach diu kiineginne: smarcgrive Riledegér,

war’ iemen, der bekande miniu starken sér,
der baete mich niht triuten noch deheinen man.
ja verlds ich ein den besten, den ie vrouwe gewan.”  (1233)

(Die Konigin antwortete darauf: ,,Markgraf Riidiger,

gibe es jemanden, der meine bitteren Schmerzen kennen wiirde,
dann bite der mich nicht, nochmals einen Mann zu lieben. Ich habe
ja den besten verloren, den jemals eine Frau hat haben kénnen.)

Diese Verweigerung der Liebe durch Kriemhild paart sich unverkennbar
" mit der schon angeﬁlhrten Szene des Falkentraums, wo sie sich entschlieft,
auf die Liebe eines Kriegers fiir immer zu verzichten, damit sie niemals aus
Liebe zu einem Mann Leid erfahren wiirde. Ritdiger trostet die Witwe, die
die Wiederverheiratung rundweg ablehnte, mit den Worten: ,, Was kann das
Leid besser {iberwinden, /als wenn jemand freundliche Liebe zeigt / und
dann einen wihlt, der zu ihm passt? / Gegen einen zu Herzen gehenden
Schmerz hilft nichts so wirksam* (12-34). Riuidiger versichert ihr dabei auch
die groBe Ehre, die sie mit der Heirat gewinnen wird. Seine Uberredungen
(1234-7) entsprechen den Worten der Frau Ute (16) im ersten Teil. Wie
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Kriemhiid trotz der Lehre der Mutter anfangs auf die Liebe verzichtete,
lehnt sie auch hier trotz des Rates Riidigers entschieden die Werbung des
Ko6nigs Etzel ab:

D& sprach diu kiineginne : ,»wie mdhte minen lip

immer des gelusten, deich wurde heldes wip!

mir hat der tdt an einem sO rehte leit getén,
desichunzanminende = muoz unvreeliche stdn.*  (1238)

(Die Konigin erwiderte: ,,Wie konnte ich

jemals wieder die Frau eines Helden werden wollen?
Mir hat der Tod eines Mannes so tiefes Leid zugefiigt,
daB ich deshalb bis an mein Ende trauern muB.* )

So sprach Kriemhild zuerst ihren Willen aus, dass sie niemals den edlen
Herrn heiraten will. Sie, von dem treuen Eid Riidigers bewegt, wird aber
am Ende die Frau des Hunnénkiinigs, wie sie im ersten Teil schlieBlich den
Helden Siegfried heiratete. Ihre Heirat mit Etzel verursacht spiter die
Tragik vom Untergang der Burgunden. Und zwar die Tragddie wird noch
grofBer als frither. Die Tragik des zweiten Teils ist ihre Steigerung des ersten
Teils. Die Episode von Kriemhilds Falkentraum steht tief in Verbindung mit
der Struktur der Tragik im ganzen Heldenepos, indem sie sich mit der
Episode von Etzels Werbung paart. Sie ist unentbehrlich fiir die Tragik des
ganzen Nibelungenliedes.

2. Gio-Elegie in der Heike-Geschichte

Im Unterschied zu der Hauptperson Kriemhild ist das Madchen Gid im
Abschnitt ,,Gio“ (#£F) des 1. Bandes in der Heike-Geschichte eine voll-
stdindige Nebenperson. Man kann aber nicht verleugnen, dass sie
andererseits als eine der Opfer unter der Gewaltherrschaft des Zaira no
Kiyomori (F357%), der Hauptperson der ersten Hilfte in dem Werk, eine
wichtige Rolle spielt. Welche Bedeutung hat iiberhaupt das Abschnitt
(710 fir das ganze Werk? V :
- Nach den bisherigen Untersuchungen befand sich das Abschnitt
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,»(i6“ eigentlich nicht im Urbild der Heike-Geschichte und wurde spéter in
das Werk eingefiigt.  Bs gibt also die Texte, in denen dieses Abschnitt fehlt.
Auch in den Texten, die das enthalten, sind die Stellen der Einschaltung
verschieden. In unserem Kakuichi-Bon (3—#) wird das gleich nach dem
Abschnitt ,,Wagami no Eiga® (&5&F%1E, Die Pracht und Herrlichkeit des
Heike-Geschlechts) eingefiigt. Es beginnt mit den Worten:”

ABEAER(LRSHY ZL), —KWEE, ZR2IZADIBIZIKED#E
D LHNE, HOF LD ZH3E006T, AOB(HIIT D)2 H v~
DB, REBODEEOALEAND,

b ~ERE(FOLB), BEEEZARTF(LLURI L)DL
F(LRH>P). HEED D), BEL(FWC) & TBELEWHY, &5
EWVSEBFBBREY, '

- (Nachdem der Nudo-Shokoku Kiyomori (AEFEETERE) das ganze
Land in seiner Gewalt beherrscht hatte, fiirchtete er sich nicht vor
den Schimpf der Offentlichkeit und nahm auf den Hohn der Leute
keine Riicksicht: er tat immer nur das Exzentrisches.

Zum Beispiel lebten damals die Schwestern namens Gio (#£F)
und Ginyo(#%), die bekannten Shirabydshi(i %, in dem
weiflen Kleid)-singenden Ténzerinnen in der Hauptstadt, die die
Tochter der Shirabyashi-Sangerin und Téanzerin Toji (JJH) waren.)

So tritt die Hauptperson Kiyomori als Tyrann, der sich hochmiitig verhélt, in
der Heike-Geschichte auf. Als das erste Beispiel des Opfers unter seinem
Druck wird das Abschnitt von Glo-Elegie angegeben. -

% ygl.Keizaburo SUGIMOTO(#2 4<= = BR) : Heikemonogatari. 1.Band. (:F%%
3 (Kodansha-gakujutsubunko, R+ 2 SCE) 1979, S.80.

%) Ich zitiere den japanischen -originalen Text nach der oben angefiihrten Ausgabe von
Keizaburo SUGIMOTO (Kodansha—gaku;utsubunko) und flige dabei unten die
deutschen Ubersetzungen von mir hinzu. Zu den deutschen ‘Ubersetzungen waren mir
zwei folgende englische Ubersetzungen niitzlich: The Tale of the Heike. Volume I,

translated by Hiroshi KITAGAWA / Bruce -T.TSUCHIDA. University of Tokyo Press
1977. und The Tale of the Heike, translated by Helen Craig MCCULLOUGH. Stanford

University Press, California 1988.
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Das Miédchen Gic (#£F) war, wie oben zitiert, eine damals in der
Hauptstadt bekannte Shirabyoshi-Séngerin und Tinzerin. Sie war die
Tochter der singenden Tinzerin Toji (JJ B )und hatte eine Schwester
namens Ginyo (#%), die auch gleichfalls Shirabydshi-Sangerin und
Ténzerin war. Die &ltere Schwester Gio stand bei Kiyomori in Gunst.
Deshalb war auch die jiingere Schwester bei den Leuten so sehr beliebt.
Kiyomori baute auch fiir die Mutter 7oji ein stattliches Haus und schenkte
ihr monatlich viel Reis und Geld. Die Familie stand in voller Bliite. Sie
lebten sehr gliicklich.

Als drei Jahre in dieser Weise vergingen, fiel Gio aber pldtzlich von
der Pracht und Herrlichkeit. Denn eine andere wunderschéne Shirabyoshi-
Séngerin und Ténzerin erschien in der Hauptstadt. Sie war aus der Provinz
Kaga (&) und hie Hotoke ({4). Sie war 16 Jahre alt. Sie sagte sich
selbst: ,, Ich bin bei den Leuten geliebt geWesen. Es tut mir aber leid, dass
der Nyiido Kiyomori, Herrscher in unserer Zeit, noch nie mich zu sich

- gerufen hat“ So besuchte sie eines Tages aus eigenem Antrieb das

Wohnhaus Kiyomoris in der Strafle Nishi-Hachijé (78 /\%) . Kiyomori lehnte
zuerst glatt den eingebildeten Besuch ab, aber sie durfie dank der Fiirbitte
der Gié vor dem Herrscher tanzen. Der Tanz der Hofoke war so
ausgezeichnet, dass Kiyomori sich augenblicklich in die neue Ténzerin
vernarrte. Aus Riicksicht auf Gid nahm Horoke von ithm Abschied und
wollte nach Haus zurlickgehen. Dabei sagte er: ,, Du darfst nicht zurtick-
kehren. Nimmst du auf Gid Riicksicht? Also soll Gid ausgehen!® Horoke
bat ihn noch einmal um den Abschied. Kiyomori trieb aber schlieBlich
gerade Gio aus seinem Wohnhaus. Driickt sich die Verganglichkeit der Welt
auch in dem Herzen Kiyomoris aus? In dieser Episode ist immerhin
Kiyomoris Charakter des keck und iibermiitig handelnden Herrschers

offenbar zu lesen.

Gio war schon langst zwar auf solche Entlassung vorbereitet, aber sie
hatte nie vorausgesehen, dass solche Lage schon heute geschehen sollte.
Dem Befehl Kiyomoris folgend, machte sie sich zur Raumung fertig. Es
war ilir immer trauriger zumute, weil sie sich in dem Haus gliicklich 3 Jahre

lang eingelebt hatte. Sie weinte bitterlich. Mit Trinen schrieb sie das
folgende Lied auf eine Schiebtiir, um es als Andenken hinterzulassen.
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AA(B)ZH WS35 b8 () 525 Moeizuru mo karuru mo
[F CERR(D-)DE onaji nobe no kusa
W SNDFKIZ BHIETIE D& izureka aki ni awade hatsubeki.

(Ein Gras treibt Keim neu und ein anderes altes verwelkt schlieBlich.
Sie sind aber gleichartige Gréser auf dem Feld.
Sie sollen einmal im Herbst absterben.)

Ein neues Gras spielt auf die neue T#nzerin Hofoke an, wihrend ein anderes
altes auf die alte T#nzerin Gio andeutet. Das Japanisch ,&aruru® hat zwei
‘Bedeutungen: verwelken (f5% %) und scheiden (BE% %). Und ,aki* (der
Herbst,#) bedeutet andererseits das Japanisch. ,,#8 % “(aki, Uberdriissig sein)
an.'” Die beiden Tinzerinnen haben das gleiche Schicksal, dass sie wie
dem launenhaften Herrscher Kiyomori scheiden sollen, wie Gréser im
Herbst absterben. In dieses Lied fechtete Gié solche Wabrheit ein. Auch in
der Welt der Shirabyoshi-Sangerinnen und T#nzerinnen driickt sich die
Wahrheit vom unvermeidlichen Verfall des Gedeihenden aus, die schon am
Anfang des Abschnities ,,Gion-Tempel“ (#&@E¥%) vom 1. Band der
" Heike-Geschichte gezeigt wat.

So schied Gis vom Herrscher Kiyomori und kam zu ihrer Familie
zuriick. Sie lebte traurig mit vielen Trénen. Sie erlitt aber immer bitterlicher
Schmach, als Kiyomori im folgenden Frithling einen Boten zu ihr schickte.
Er sagte ihr durch den Boten: ,,Wie geht es dir seitdem? Hofoke fishlt sich
zu einsam. Du sollst zu uns kommen und Hotoke trosten, indem du singst
und tanzt.* Gié wusste nicht, wie sie darauf antworten sollte. Kiyomori
zwang sie drohend zur Antwort. Thre Mutter 7o/ ermahnte sie mit Trénen,
dem Befehl des Herrschers zu folgen. Um der Mutter gehorsam zu sein,
entschloss sie sich notgedrungen, das Wohnhaus Kiyomoris zu besuchen.
Die Schmach der armen Tinzerin erregte den Leuten viel Mitleid, als sie
weinend zu dem Herrscher ging. -

In dem Wohnhaus Kiyomoris sang Gié zweimal ein Imayo (5#%) -Lied.

19 v gl Keizaburo SUGIMOTO: a. a. O., 5.94.
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Alle Adlige des Heike-Geschlechts hatten Mitleid mit der armen Gio, die
mit zuriickhaltenden Trinen das Lied sang. Ihr Lied riihrte tief auch
Kiyomori, aber er sagte ihr unempfindlich: ,,Du hast sehr gut gesungen. Ich
mochte auch deinen Tanz ansehen, aber heute habe ich etwas Anderes zu
tun. Von jetzt an darfst du jederzeit hierher kommen, wenn du auch von mir
nicht gerufen wiirdest. Troste Hotoke, indem du singst und tanzt!“ In diesen
Worten ist tyrannische Haltung des Herrschers zu lesen, der den Kummer
des gemeinen Volkes nicht versteht. Als Gig die Trinen zuriickhielt und
ausging, wurde ihr zumute, sich in den Fluss zu stiirzen und zu sterber.
Aber ihre Mutter riet ihr vom Selbstmord ab. Sie wurde dennoch mit 21
Jahren eine Nonne und begann in einem fernen Gebirgsdorf von Saga (i
k) zu wohnen. Dort beschiftigte sie sich ausschlieBlich mit dem
buddhistischen Ritus. IThre jiingere Schwester machte auch dann mit 19
Jahren die Tonsur und begann dort mit Gié ein zuriickgezogenes Leben zu
fuhren, um fiir die ewige Seligkeit zu beten. Das sah ihre Mutter Toji und
sagte sich selbst: ,,Meine Tochter sind nunmehr die Nonnen geworden.
Wieso konnte ich, die alte Mutter, mit grauem Haar noch hier leben?“ Sie
machte auch schlieflich mit 45 Jahren die Tonsur und begann sich mit ihren
Téchtern ausschlieBlich auf den buddhistischen Ritus zu konzentrieren. Auf -
diese Weise wohnten sie  zusammen in einem kleinen Haus  des Gebirgs-
dorfs und beteten eifrig fiir die ewige Seligkeit.

Im Gegensatz zu Gig, die als Opfer des gebieterischen Herrschers zur
Nonne gezwungen wurde, ist Hotoke als aktive Shirabydshi-Sangerin und
Ténzerin geschildert, die eine positive Haltung zu allem einnimmt. Solche
positive Haltung der Hotoke findet man in der frilheren Episode, dass sie
aus eigenem Antrieb das Wohnhaus Kiyomoris besuchte, wo der Herrscher
schon der Tdnzerin Gid Gunst geschenkt hatte, Thre positive Haltung ist
aber insbesondere darin zu lesen, dass sie sich freiwillig danach von der
Welt zuriickzog, vor sie von Kiyomori verlassen wird, Hotoke besuchte
ndmlich eines Abends heimlich das kleine Haus der (Gi0-Familie, als der
Frithling verging und der Sommer den Héhepunkt tiberschritt und dann der
erste Wind des Herbstes zu wehen begann. Sie erzihlte ihnen, wie sie dem
Herrscher Kiyomori entgelaufen war. In ihren innigen Worten ist der Grund
Zu lesen, warum sie der Welt entsagt hatte. Das heilit, Hotoke erkannte, dass
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sie auch wie Gié einmal von Kiyomori aufgegeben wird. Sie entschloss sich
dazu aus dem folgenden innerlichen Bewegsgrund voller Vergéinglichkeit.

[ BLEETHIC, BE (L) 0ELITEDE, ELA%R
T, AFUTALAMIEEE D) TR, ARITIZHURTEL,
BE(Z D) 20 icihHieid, ZEESH L35 ITH) 2T
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ENHOW) TTIhLBEDITIESY i, ]

., Tief in Gedanken versunken, erkannte ich, dass die Pracht und
Herrlichkeit in dieser Welt nur ein Traum unter den leeren Traumen
sei. Was sollten uns die Freude und das Gedeihen bedeuten? Sie
helfen uns nichts. Es ist fiir uns schwierig, als echter Mensch zur
Welt zu kommen. Es ist noch schwieriger, dass wir den Schliissel
des Versténdnisses fiir die Lehre des Buddhismus finden. Wenn ich
dieses Mal in die Holle kidme,wire es unmoglich, dass ich mich
zum Paradies erhdbe, wenn ich auch wiedergeboren wiirde und
lange Jahre verbrachte. Wir sollten auf unsere Jugendlichkeit nicht
rechnen. Denn es ist in dieser Welt unsicher, welcher frither sterben
sollte, alter oder junger Mensch. Der Tod wartet keinen Augenblick,
wihrend man ein- und ausatmet. Das Leben der Menschen ist noch

 fliichtiger als ein Eintagsfliege oder ein Blitz. Es wurde mir traurig
zumute, weil ich auf die voriibergehende Glorie stolz gewesen war
und auf die nach dem Tod kommende Welt keine Riicksicht
genommen hatte. So schlich ich mich heute Morgen aus dem Haus
und bin hier in dieser Gestalt.”

So sagte Hotoke und zog sich das Gewand aus, mit dem sie sich bedeckt
hatte. Sie stand nunmehr in der Gestalt einer Nonne. Dann bat sie mit
Trinen darum, dass Gié ihr die bisherige Siinde verzeihen moge. Gio
verstand ihre wahre Absicht, sich von der Welt zuriickzuziehen, und
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Kriemhilds Falkentraum und Gi6-Elegie
antwortete darauf, die Trine zuriickhaltend:
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,lch hitte mir nie triumen lassen, dass du dir dieses Handeln
vornehmen wolitest.Weil der Kummer in dieser Welt bestimmt ist,
hitte ich mein Ungliick als Schicksal ertragen sollen. Ich hegte aber
immer gegen dich Groll. Deshalb habe ich nicht geglaubt, mein
gewohnlicher Herzenswunsch zum sanften Tod kénnte in Erfiillung.
Es war mir erfolglos und erlosunglos zumute, weil ich in dieser
Welt das Gliick nicht gewinnen konnte und auch in den Himmel
Jener Welt nicht kommen konnte. Als ich aber dich so verwandelt
sah, verschwand mir der alte Groll. Er bleibt so wenig iibrig wie

Tau und Staub. Es ist zweifellos, dass ich jetzt einen sanften Tod
sterben kénnte.* '

Dann erklérte Gi6 ihren eigenen Grund dafiir, dass sie aus dem Motiv des
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Grolls gegen diese Welt und die Leute eine Nonne geworden war. Und sie

- rihmte an Hotoke den reinen geistlichen Bewegungsgrund zur Nonne. Gio

hielt sie noch dazu schlieBlich fiir die beste Fiihrerin zum Buddhismus. So
widmeten sich die vier Nonnen zusammen in einem kleinen Haus aus-
schlielich dem buddhistischen Ritus. Sie starben frither oder spiter am
Ende jeden sanften Tod.

Aus dem oben Erwéhnten ergibt sich, dass Gig-Elegie nicht nur die
Wahrheit von ,,Eiko-Seisui® (3¢+553%, den Ebbenund Flut) oder ,,Esha-
Jori® (=% FERE,den Begegnungen und Abschieden), sondern auch das
Element vom Buddhismus in die Heike-Geschichte einflicht. Im Zentrum
dieses Werkes stehen offensichtlich die geschichtlichen Geschehnissen als
Hauptsache und die Episode von Gio liegt.auf einer anderen Seite der
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Entwicklungen der Geschichte. Diese Gio-Elegie bezieht sich aber
gleichzeitig auch die innerliche Seite -der Heike-Geschichte. Die Episode,
die im 1. Band steht, ist auch als literarische Technik sehr wichtig in dem
Sinne, dass sie das Thema des ganzen Werkes von der Verginglichkeit
schon am Anfang vorherverkiindigt. Der Abschnitt ,,Gio* war, wie schon
erwihnt, i1 dem Urbild der Heike-Geschichte nicht zu finden und wurde
spiter als Zusatz in das Werk eingeflochten. Diese Episode wurde dabei als
eine Missetat des tyrannischen Herrschers Kiyomori geschrieben. Es ist also
ganz egal, dass sie vor oder nach einer Reihe der geschichtlichen
Geschehnissen von ,, Nidai no Kisaki “ (Z{tfg, Die Kaiserin der zwei
Kaiser) bis zum ,,Kiyomizu Enjé* (J&/K# L, Kiyomizu in Flammen) steht.
Wenn sie aber, wie Kakuichi-Bon (¥-—~7), nach dem Abschnitt ,,Wagami
o Eiga“ (F&5%1t,Die Pracht und Herrlichkeit des Heike-Geschlechts), -
namlich schon am Anfang des Werkes, steht, hat sie offenbar den besseren
Erfolg in der literarischen Technik.'"”Die Einschiebung dieser Episode ist
sozusagen keine Verbindung des Baums mit dem Bambus, sondern die
organische Verbindung. Sie bezieht sich tief auf die innerliche Seite des
Werkes und fasst dabei auch den-Charakter Kiyomiris genau. Der Abschnitt
,,Gio“ macht, gerade wie die Episode von Kriemhilds Falkentraum am
Anfang des Nibelungenliedes, das literarische Merkmal in der Heike-
Geschichte sehr fruchtbar und erfolgreich. |

1D Sjehe die 8.Anmerkung !
12 ygl Keizaburo SUGIMOTO: a.a.0., S.121. Auch die folgenden Beschreibungen danke

ich diesem Buch.




