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Einleitung zu den vergleichenden Untersuchungen

{iber das Nibelungenlied und die Heike-Geschichte

Eisaku ISHIKAWA
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Yorwort

Das Nibelungenlied (=—~v >4 »?¥K) entstand gegen 1200 in der
(GGegend von Osterreich als ein mittelhochdeutsches Heldenepos, dessen
Quelle auf die altgermanischeri Heldenlieder des 5. und 6. J ahrhunderts
zuriickgeht. Die Heike-Geschichte (CE5#F8, Heikemonogatari) erschien
dagegen in Japan spitestens vor 1221 als ein sogenannter Kriegsroman, der
den zu Ende des 12. Jahrhunderts ausgebrochenen Kampf zwischen dem
Heike (GE%)- und Genji (J#IX)-Geschlecht behandelt. Diese zwei Werke
wirkten zwar bei der Entstehung nicht immer aufeinander ein, haben aber
sicherlich einige gemeinsame Elemente. Die Gemeinsamkeit kann folgender-

weise in 3 Punkten zusammengefaﬁt werden.

] . Entstehung als ein miindlich iiberliefertes Werk

Erstens ist den beiden Werken gemeinsam, daB beide eigentlich als
miindliche Uberlieferung entstanden und die Verhiltnisse der jeweiligen
Entstehung deshalb ziemlich verwickelt sind. Hier soll der Entstehungs-
prozeB jedes Werks nur kurz erwahnt werden.

Die Entstehungsgeschichte des Nibelungenlieds hat man seit der
Wiederentdeckung der Handschriften in der Mitte des 18. Jahrhunderts

verschiedenartig untersucht. Eine epochemachende Hypothese von der
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Eposentstehung stellte besonders Andreas Heusler 1921 aufV, indem er als
Materialien die nordischen Uberlieferungen wie die Edda, die Vlsungasaga,
die Thidrekssaga und andere benutzt hat. Nach seiner Beobachtung besteht
die Quelle des Nibelungenlieds, wie am Schlull der vorliegenden Arbeit als
Tafel 1 dargestellt®, aus der Briinhildsage und der Burgundensage. Beide
‘Sagen entstanden zu der Vilkerwanderungszeit des 5. und 6. Jahrhunderts
in Rheinfranken und wurden als Heldenlieder von den Hofdichtern® erzihlt
iiberliefert. Die Briinhildsage wurde danach am Ende des 12. Jahrhunderts
als Jiingeres Briinhildenlied von den Spielleuten vorgesungen iiberliefert,
das spiter der Stoff fiir den ersten Teil des Nibelungenlieds wurde. Die
Burgundensage entwickelte sich dagegen, nach Umgestaltung im 8. Jahr-
hundert, in den 1160er Jahren in Donauland durch einen Spielmann zum
ssterreichischen Burgundenepos, das spiter in die Héande des Nibelungen-
dichters iiberging und der eigentliche Stoff fiir den zweiten Teil des
Nibelungenlieds wurde. So wurden die Briinhildsage und die Burgundensage
schlieBlich von einem &sterreichischen Nibelungendichter gegen 1200 verein-
heitlicht. .
Diese Entwicklungstheorie von. A. Heusler ist natiirlich nur eine
SchluBfolgerung, die er hypothetisch aus den nordischen Uberlieferungen
gezogen hat. Heldendichtungen miissen aber meiner Ansicht nach immer im
FluB gewesen sein. Der Stammbaum des Nibelungenlieds war deshalb in
Wirklichkeit noch komplizierter, als A. Heusler annahm. Wir miissen also
mit vielen verlorengegangenen Liedern rechnen. Trotzdem darf seine
Hypothese, so glaube ich, als ein vereinfachtes Modell des Entwicklungs-
prozesses zugelassen werden. Wer war denn der Dichter, der zuletzt die
zwei Sagen vereinigt hat? Die Antwort muB uns doch unbekannt bleiben. Es
ist nunmehr unmoglich, den Namen des Nibelungendichters zu nennen.
Ritselhaft sind auch die Handschriftenverhiltnisse. Heutzutage sind
uns im ganzen 34 Nibelungenhandschriften vollsténdig oder in Bruch-

1) . Andreas Heusler: Nibelungensage und Nibelungenlied. Verlag von ¥Fr. Wilh.
Ruhfus Dortmund 1921.

2} Vgl. Andreas Heusler: a.a2.0., S.79.

3} Sie hieBen die Skope in altdeutscher und altenglischer Sprache. (Vgl. A.
Heusler: a.a.0., 5.19.) .
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stiicken erhalten®. Man bezeichnet sie gewdhnlich nach Karl Lachmann®
mit Sigeln: grofBen Buchstaben fiir die dlteren Pergamenthandschriften
und kleinen Buchstaben fiir die jiingeren Pergament- und die Papier-
handschriften. Diese Handschriften werden in zwei Gruppen geteilt. In
den Handschriften A und B zum Beispiel endet die Dichtung mit den
Worten: daz ist der Nibelunge ol in der Handschrift C dagegen mit den
Worten: daz ist der Nibelunge liet. Man nennt die erstere die yNot-Gruppe(
und die letztere die )Liet-Gruppe{. Welche von den beiden steht dem
Originaltext des Nibelungenlieds am nichsten? Dartiber haben viele For-
scher lange mannigfaltige Beobachtungen angestellt. Seit Wilhelm Braunes
Untersuchung® erkennt man allgemein an, daBl die dem urspriinglichen Text
am nichsten stehende Handschrift aus der )Not-Gruppe{ stammt, und daf3
* die Sankt Galler Handschrift B vor allem dem Original am nichsten bleibt”,
wihrend die zu der YLiet-Gruppe( gehdrende Handschrift C eine umfas-
sende und tiefgreifende Bearbeitung ist®. .

Die Entstehungsverhiltnisse der Heike-Geschichte sind gleichfalls ziem-
lich verwickelt. Es ist natiirlich ritselhaft, wann und wie die Heike-
Geschichte entstand, wo und von wem das Werk urspriinglich geschrieben
wurde, und was fiir eine Gestalt der sogenannte Urtext behielt. Im Zusam-
menhang mit diesen Problemen wird manchmal das Buch Turezuregusa (1€
$R2) angefilhrt, das Yoshida Kenko (EMIEL) gegen 1300 als eine Art
Essay geschrieben hat. Die Beschreibung aus dem 226. Abschnitt des Buchs

4) Vgl. Friedrich Panzer: Das Nibelungenlied. Entstehung und Gestalt, W.
Kohlhammer Stuttgart 1955. S.64-73. und auch Michael S. Batts (Hrsg.):
Das Nibelungenlied. Paralleldruck der Handschriften A, B, und C nebst
Lesarten der iibrigen Handschriften. Max Niemeyer Verlag Tiibingen 1971.
5.801-810.

5) Karl Lachmann verdffentlichte 1826 den Text vom Nibelungenlied aufgrund
der Hohenems-Miinchener Handschrift (A) und bezeichnete dabei in der
Einleitung des Texts die Handschriften mit Sigeln.

6) Wilhelm Braune: Die Handschriftenverhiltnisse des Nibelungendlieds. Bei-
trage 25, 1900. '

7) Vgl. F.Panzer: a.a.0., 3.73.

8) Vgl. Werner Hoffmann: Die Fassung C des Nibelungenliedes und die Klage.
In: Festschrift Gottfried Weber, 1967. $.109.
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lautet: im Zeitalter (1183-1221) von Go-Toba-In (1%83F) dichtete Sinano-
no-Zenji- Yukinaga ({SIRBBIFIATE), der sich unter dem Schutz des Bischofs
Jichin (3%$€)® befand, die Heike-Geschichte und lieB sie einen blinden Mann
namens Shobutsu (41A) erzdhlen, dessen urwiichsige ausgezeichnete Er-
zdhlungsweise sich die sogenannten Biwa-Hoshi (FEEEEAT) , Erzdhler mit
Biwa-Instrument, zum Vorbild nahmen. Diese Beschreibung interessiert uns
zwar sehr, aber der Entstehungsprozeld bleibt noch unklar. Denn wir haben
heutzutage ungefidhr 70-80 Handschriften erhalten'®, und wenn Yukinaga
auch den Urtext geschrieben hitte, die heute vor uns liegende Heike-
Geschichte mufl eine Umarbeitung sein, die danach lange durch viele
Beschreiber schopierisch weiterentwickelt worden ist. Aus der Beschrei-
bung des Buchs Tsurezuregusa ist aber sicherlich zu erkennen, daB sich
die Heike-Geschichte von Anfang der Entstehung an immerhin als miind-
liches Werk durch die Biwa-Hoshi die Zeit des Mittelalters hindurch weit
unter dem japanischen Volk ausgebreitet hat. Unter den in dieser Weise
immer verbesserten und verfeinerten Handschriften ist der literarisch °
‘gehobenste Text selbstverstindlich das Kakuichi-Bon (%—7) genannte
Erzidhlwerk, das der bekannte blinde Erzihler, Akashi-Kengyo-Kakuichi (FH
FAE—) tiberliefert hat. Im Gegensatz zu )dem Erzdhlwerk(, das durch
Kakuichi-Bon repriasentiert wird, nennt man Ewnkei-Bon (JEEZ) ,'Nagam
Bon (£F34) und Genpei-Seisui-Ki (JEFEZE) und andere )das Buch zur
Lektiire(, weil sie als ein Buch zum Lesen géschrieben wurden.

II. Der fliebende Rhythmus
Beide Werke sind, wie oben erwidhnt, urspriinglich als miindliche
Dichtungen {iiberliefert worden. Gerade aus den Umsténden kann man als

9) Dieser Bischof ist identisch mit dem groBen Bischof Jien (M) von Hieizan-
Enryaku-Tempel (JeBULZEMESF), der das Buch Gukansho (BEY) verfalit
hat. _

10) Vgl. Hajime Mizuhara (75—, Hrsg.): Heikemonogatari, 3. Band (FZ4
#& ) Shinchosha (Frigi+t) 1981. S.394. Von den eingehenden Hand-
schriftenverhiltnissen erfihrt man besonders durch Kaoru Atsumi ((BE» %
%): Heikemonogatari no Kisotekikenkyii (‘FxUFEDERIVIS) Kasama-
shoin (S5Rj&EPE) 1978.
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das zweite gemeinsame Element nennen, dafl jedes einen flieBenden Rhyth-
mus hat. Die Anziehungskraft von den beiden besteht in der rhythmischen
Erzihlung. Unten soll der Anfangsteil aus jeder Dichtung angefilhrt werden.
Zuerst lautet die 1. Strophe des Nibelungenlieds®":

Uns ist in alten maeren wunders vil geseit

von helden lobebaeren, von grozer arebeit,

von fruden, hochgeziten, von weinen und von klagen,

von kilener recken striten muget ir nu wunder hceren sagen. (1)
(Uns sind in alten Mdaren  Wunder viel gesagt

von Helden, reich an Ehren, von Kiihnheit unverzagt,

von Freude und Festlichkeiten, von Weinen und von Klagen,

von kithner Recken Streiten mogt ihr nun Wunder héren sagen.)

Das Nibelungenlied ist, wie oben zitiert, in einer Strophenform gedichtet
und hat im ganzen 2379 Strophen'®. Insbesondere die Strophe, die aus vier
Langzeilen besteht, pflegt man die Nibelungenstrophe zu nennen. Jede
Langzeile ist durch eine Z#sur in zwei Halbzeilen gegliedert, die man
Anzeile und Abzeile nennt. Diese Langzeile ist den altgermanischen Helden-
liedern eigentiimlich und ganz verschieden von dem kurzen Reimpaar, das
in den hofischen Epen wie Hartmanns Evec (1180-85), Wolframs Parzival
(1200-10) und Gottfrieds Tristan und Isolde (1205-15)'® benutzt wird. Die
vier Langzeilen sind nimlich paarweise durch Endreim miteinander gebun-

11) Ich zitiere den mittelhochdeutschen Text in der Ausgabe von Helmut de Boor
(Das Nibelunenlied. 20. Auflage F.A.Brockhaus Wiesbaden 1972). Dabei
fiige ich unten auch die Ubersetzung von Felix Genzmer (Das Nibelungenlied,
Philipp Reclam jun. Stuttgart 1955) hinzu.

12) Die Fassung B, die dem Original am néchsten steht, hat im ganzen 2379

* Strophen, aber die Fassung A 2316 und die Fassung C 2440.

13) Hartmann von Aue (1160-1215), Wolfram von Eschenbach (1170-1220) und
Gottfried von StraBburg (1170-1215) gelten als die drei groBten hofischen
Epiker in dem Hochmittelalter. Das Werk von diesen Dichtern nennt man
gewshnlich YHofisches Epos{, das Nibelungenlied dagegen, wie auch Kud-
run, ypHeldenepos{. '
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den. Die oben ang_eﬁihrte 1. Nibelungenstrophe soll analysiert werden: das
Wort pgeseit{ in der ersten und das Wort parebeit{ in der zweiten Zeile sind
‘durch Endreim gebunden, wie gleichfalls das Wort )klagen{ in der dritten
und das Wort )sagen( in der vierten Zeile. Die ganze Nibelungenstrophe
zeigt ohne Ausnahme einen solchen vollkommen reinen Endreim. Daher
stammt der so schén flieBende Rhythmus des Nibelungenlieds. Unter
anderem ist die 1. Strophe dem miindlich iiberlieferten Werk eigentiimlich:
die sechs unterstrichenen Pripositionen )von{ stehen in Verbindung mit
dem Verb )geseit{ in der ersten und zugleich auch mit dem Doppelverb
yhoren sagen( in der vierten Zeile. Was fiir einen ausgezeichneten Stil als
miindliche Uberlieferung die 1. Strophe des Nibelungenlieds zeigt! Die
deutet auBerdem schon das Thema vom ganzen Werk an.

Der Anfangsteil der Heike-Geschichte hat auch einen so schénen
und herrlichen Stil wie die 1. Strophe des Nibelungenlieds. Die Heike-
Geschichte ist natiirlich nicht in dem Stil der Strophe gedichtet, aber ich
zitiere besonders den Anfangsteil des Abschnitts )Gion-Tempel{*? in der
Strophenform, damit ich unten um so leichter meine Ansicht erkldren kann. -

TREREE NFDE, - Gion-Shaja no Kane no Koe,
HITHEDBERY, Shogyd-Mujd no Hibiki ari.

LREH b, Sala-Soju no Hana no Iro,
BRENENDT L) B H LT, Josha-Hissui no Kotowari o arawasu.
BINAZALALPLT, Ogoreruhito mo hisashi karazu,
MEFEDEDEDT & L, tada Haru no Yo no Yume no gotoshi.
72 EE L HEITITITA VA, Takekimono mo tsuiniwa horobinuy,
FRICEOBIOE I L, hitoeni Kaze no Mae no Chiri ni onaji.

CBE— EERED

(Der Klang der Gion-Tempels Glocke bedeutet
das Echo von der Verginglichkeit aller Dinge.

14) Ich zitiere den japanischen Text in der Ausgabe von Yoshio Yamada (JLIFHZE
e . T % ) & Heikemonogatari. Iwanami-Bunko Iwanami-Shoten & i &5
1929) . Dabei fiige ich rechts die Umschrift des Japanischen und unten die
deutsche Ubersetzung von mir selbst hinzu.
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Die Farbe der Sala-Baums Bliiten verrit
die Wahrheit vom unvermeidlichen Verfall des Gedeihenden.
Der Hochmiitige besteht nicht lange,
so wie ein Traum in der Friihlingsnacht.
Der Kriftige verschwindet am Ende,
‘ebenso wie Staub im Wind.)
(Der 1. Band YGion-Tempel{)

Aus dem Durchlesen des japanischen Texts sich ergibt, daf die Heike-
Geschichte immerhin einen rhythmischen Stil erhilt. Der ausgezeichnete
flieBende Rhythmus stammt bei dem angefithrten Abschnitt aus den ge-
paarten Ausdriicken. Der Anfangsteil des Abschnitts YGion-Tempel{ soll
unten einfach analysiert werden. )Gion-Shoja no Kane{ (KEFGENE,
Gion-Tempels Glocke) in der ersten Zeile bildet zuerst den Paarausdruck
mit YSala-Sju no Hana( (BHREER NTE, Sala-Baums Bliiten) in der dritten,
wie gleichfalls )Shogyd-Mujb no Hibiki{ GEiT#E% NE 5, das Echo von der
Verginglichkeit aller Dinge) in der zweiten mit »Josha-Hissui no Kotowari{
(REZW%ETENH S &b, die Wahrheit vom unvermeidlichen Verfall des Gedei-
henden) in der vierten. YOgoreruhitof (BB A, der Hochmiitige)
in der fiinften paart sich dann mit ))Takekimono{( (7217 &%, der
Kriftige) in der siebten, wie gleichfalls YHaru no Yo no Yume( (BDED
2 ein Traum in der Frithlingsnacht) in der sechsten mit YKaze no Mae no
Chiri¢ (RO REiDE, Staub im Wind) in der achten. AuBer diesen Paaraus-
driicken ist in dem angefiihrten ganzen Text auffillig, daB die ersten vier
Zeilen ganz feferlich in chinesischem Stil erzihlt werden, wihrend die
letzten vier Zeilen sehr sanft in japanischem Stil ausgedriickt werden.
YGion-Shoja no Kane(™ und YSala-Soju no Hana{*® sind beide mit dem Tod

15) Gion-Shaja ist der Name eines Tempels, der von einem reichen Mann in Indien
ftir Buddha gebaut wurde. Dort stand ein Haus fiir die kranken Priester,
Mujo-do (4E3%3#) genannt. Bevor die kranken Priester ins Nirwana gingen,
schlugen die Glocken immer von selbst an in den vier Ecken des Hauses, um
die Schmerzen der sterbenden Priester zu lindern.

16) Sala-Soju ist der Name cines Baums, der in Indien zu finden ist. Als Buddha
ins Nirwana ging, verwelkten alle Sala-Biume in den vier Ecken seines Bettes
und deren Farbe verwandelte sich ins Weil3.
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des Budda verbunden, und enthalten damit die zwei buddhistischen Lehren
von )Shogyd-Mujo{'” und }Josha-Hissui{'®, Im Gegensatz zu der ersten
buddhistischen feierlichen Hilfte erklidrt uns die letzte sanfte Hilfte an-
‘schaulich und leichtversténdlich mit den alltéglichen Vergleichen von YHaru
no Yo no Yume{ und »Kaze no Mae no Chiri{, was die oben zitierten
Lehren von )Shogyo-Mujo{ und )Josha-Hissui{ itberhaupt bedeuten. Dieser
Anfangsteil des Abschnitts »Gion-Tempel{ enthilt, das Thema des ganzen
Werkes andeutend, selbstverstindlich den berithmtesten und herrlichsten
Text der Heike-Geschichte.

[II, Das Thema vom Verfall

Die beiden Werke enthalten gleichfalls das Thema vom Verfall. Darin
besteht die dritte Gemeinsamkeit. Das beweist schon der Anfangsteil jeder
Erzdhlung. Die 1. Strophe des Nibelungenlieds prophezeit ndmlich, wie oben
zittert, daB3 die Geschichte, wenn sie auch mit Freude anfiangt, am Ende mit
Leid enden soll. Die Freude ist in diesem Epos die Voraussetzung zu dem
bald aufkommenden Leid. Das zeigt auch die Schilderung in der 2. Strophe:

Ez wuohs in Burgonden ein vil edel magedin,

daz in alle landen niht schoeners mohte sin,

Kriemhilt geheizen: si wart ein sccene wip.

dar umb muosen degene vil verliesen den lip. (2)

(Es erwuchs in Burgunden ein edles Migdelein,

daB in allen Landen kein schoneres mochte sein:
Kriemhild war sie geheil3en; sie ward ein schones Weib.
Um sie muliten der Degen viel verlieren Leben und Leib.)

17) Das ist die erste Phrase aus einem Vers, der in dem buddhistischen Buch
Nehangyo (GREZE) zu lesen ist. Das bedeutet, alles wandelt sich und ist
verginglich. ‘

18) Das ist die erste Phrase aus einem Vers, der in dem buddhistischen Buch
Ninnogyo (IZF#) zu lesen ist. Das bedeutet, der Gedeihende verfillt unver-

meidlich.
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Der Dichter stellt uns zuerst in den ersten drei Langzeilen ein schones
Méidchen' Kriemhilt vor, zeigt uns dann mit der letzten Langzeile die
Absicht, unten die groBe Tragbdie zu erzihlen. Er interessiert sich aus-
schlieBlich fiir die Tragik des Untergangs der Burgunden und kiindigt es
sfters im ganzen Epos betont in der letzten vierten Langzeile an. Nachdem
Gunther, Gérnot und der junge Giselher als Kriemhilts Briider in den 4 und
5. Strophen vorgestellt worden sind, lautet die 6. Strophe in dhnlicher

Erzdhlungsweilse:
7e Wormez bt dem Rine oi wonten mit ir kraft.
in diente von ir landen vil stolziu ritterscaft
mit lobelichen &ren unz an ir endes zit.
si sturben sit jaemerliche von zweier edelen frouwen nit. (6)
(Zu Worms an dem Rheine sie saBen in ithrer Kraft.
aus ihren Landen diente viel stolze Ritterschaft
in rithmlichen Ehren a1l ihres Lebens Zeit.

Voll Jammers spiter sie starben durch zweier edler Frauen Streit.)

Die rithmlichen Ehren zu Worms werden zuerst dargestellt und die Tragik
des Burgundenuntergangs wird dann mit der vierten Langzeile vorher
angekiindigt. Die letzte vierte Langzeile legt zugleich die Ursache der
Tragodie offen: der Streit sweier edlen Frauen verursacht spéter den:
Untergang der Burgunden. Die swei Frauen heiBen selbstversténdlich
Kriemhilt und Priinhilt. Was hat {iberhaupt den Zank der beiden Koniginnen
verursacht? Das kommt urspriinglich daher, daB Sivrit sich selbst einst vor
Priinhilt Gunthers Dienstmann nannte,als er Gunther bei dessen Bewerbung
umn Priinhilt nach Island begleitete. Damit ging alles in Island gut und gleich
darauf wurden paarweise Hochzeiten in Worms abgehalten. Priinhilt hegt
aber immer danach Zweifel an der Heirat des Dienstmannes Stvrit und der
koniglichen Tochter Kriemhilt. Der Verdacht verursacht spdter den Streit

der beiden Koniginnen, dem gleich der Mord Sivrits durch Hagene folgt.
Kriemhilt racht sich danach an Hagene fiir den Mord ihres geliebten Manns
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Sivrit, indem sie den Hunnenké&nig Etzel heiratet und viele Anhinger
gewinnt. Die Rache hat aber den Untergang der ganzen Burgunden zur
Folge, und zwar den Tod von Kriemhilt selbst. Dies alles wird in der oben
angefiihrten vierten Langzeile angekiindigt. Der Dichter deutet schon im
Anfangsteil die Tragik der Schluf3szene an.

Der Anfangsteil der Heike-Geschichte benennt gleichfalls, wie schon
oben erwzhnt, das Thema des Verfalls im ganzen Werk mit solchen
Ausdriicken wie )Shogyo-Mujo{ und )Josha-Hissui{ und so weiter. Das
beweisen auch die folgenden Sétze, und zwar in rhythmischer Erzidhlungs-
weise. Der so schon fliefende Rhythmus stammt auch in diesen S#Atzen aus
den gepaarten Ausdriicken. Unten zitiere ich die folgenden Sitze analysie-
rend in einer Art Strophenform:

mBEP ERLAE Toku Icho o toburaeba,
EZOHMEE. Shin no Choko,
BEDO LTI, Kan no Oma,
B0 R, Ry® no Shii,
& D kL, To no Rokusan,
yix A Korera wa Mina
EXRBEORICY Kytishusenko no Matsurigoto nimo
Lizdsh 3, shitagawazuy,
T LAEEITID, Tanoshimi o kiwame,
HOEPLBLOWRT, Isame omo omoiirezu,
KT, iLiEz Tenka no Midarenkoto o
o3 LT, satorazushite,
B sire Minkan no Ureurutokoro o
L&D LAE, shirazarishikaba,
A5 LT Hisashikarazushite
ctolLaydt, Bajishimonodomo nari.

E AR E ) AL

Chikaku Honchd o ukagauni
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A G, Shohei no Masakado,

REDHK. . Tenkyd no Sumitomo,
RO FER. Kowa no Gishin,
R E2LET R Heiji no Nobuyori,
HEEIBINE LD Korera wa Ogorerukokoro mo
JlFEEY Takekikoto mo

BENENCZEHN LY D, Mina toridori ni koso arishikadomo,

F <A Majikaku wa,

NIEED AL, Rokuhara no Nyudg,

B RBCRE Saki no Daijodaijin

TRAE AL Taira no Ason Kiyomori Ko
YELADOHN S E, to moshi Hito no Arisama,
BT Flrel % tsutae uketamawaru koso
L HE D R, Kokoro mo Kotoba mo oyobarene.

ChE— [iREMSE))

(In dem alten China lebten die Michtigen wie

Chao Kao in der Chin Dynastie,
Wang Mang in der Han,
Chu I in der Liang,
und Lushan in der Tang.
Da diese Kriftigen aber alle
politisch den Vorgingern nicht folgten,
dem Luxus hingegeben,
ohne die Warnungen anzuhoren,
und die Verwirrung der Welt nicht wahrnahmen,
und die Not der Leute nicht beachteten,
gingen sie selbst sofort unter.

Bei uns in Japan waren auch einst die Gewaltigen wie
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Masakado in der Shohei-Zeit,
Sumitomo in der Tenky®o,
(3ishin in der Kowa,
‘und Nobuyori in der Heiji.
Diese Helden waren alle so hochmiitig und gewaltig,

daBB man Abneigung gegen sie fal3te.

In der nichsten Nihe von uns war aber der Ubermiitigere,
( der Buddha-Anhinger in Rokuhara,
der frijhere Kanzler,

Herr Taira no Ason Kiyomori genanmnt.
Sein Benehmen war,
wie man gehort hatte, so {ibermiitig,
dal3 man es weder im Herzen noch mit dem Mund ausdriicken konnte.)
(Der 1. Band YGion-Tempel()

Das oben zitierte Ganze besteht aus drei Absétzen. Der Verfasser nennt
zuerst die vier Hochmiitigen im alten China: der erstens genannte Uber-
miitige, Chao Kao (#i&, ?-207 B.C.) in der Chin-Dynastie (%, 221-207 B.
C.), ergriff nach dem Tod des ersten Chin-Kaisers unter dem zweiten Kaiser
die Macht, wurde aber spiter von dem dritten Kaiser getttet. Der zweitens
genannte Wang Mang (£37,45 B.C.-23 AD.) in der Han (&), maichtiger
Vasall der Fritheren Han-Dynastie (A]#%), vergiftete im Jahr 8 den kleinen
9jzhrigen Kaiser, um selbst den Thron zu besteigen, und griindete die
Xin-Dynastie (37, 9-23), wurde aber 15 Jahre spiter von Lix Xiu (3|5%)
vernichtet, der unter dem Namen Guangwudi (JeE7F, 25-57) als der erste
Kaiser der Spiteren Han-Dynastie ($%#:, 25-220) regierte. Der dritte Chu
I (JE4) in der Liang (¥, 502-49) hatte die Macht als einflulreicher Vasall
des Kaisers Wu (#3, 502-49) in den Hinden, fithrte aber das Verderben
des Reichs herbei und nahm sich am Ende das Leben. Der letztens genannte
Lushan (i, 705~57) in der Tang (&, 618-907) , eigentlich An Lushan (&
W1ll) geheiBen, erhob sich gegen seinen Kaiser Hsian-tsung (HmRE7, 685
-762) , als der Kaiser sich tief und blind in die schonste Frau Yang-kuei-fei
(W82, 719-56) verliebte, ging aber selbst spdter zugrunde. Von diesen
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vier Hochmiitigen ist gemeinsam zu sagen, daf3 sie alle gegen ihre eigenen
Kaiser revoltierten und deshalb spiter von selbst untergingen.

Als dhnliche Beispiele nennt der Verfasser der Heike-Geschi.chte dem-
nichst ebenfalls vier Ubermiitige im alten Japan: der erste Masakado (1%
9. ?-940) in der Shohei-Zeit (B, 931-7), der dritte Sohn des Taira no
Yoshimasa (EBIF), versetzte im Jahr 935 das stliche Japan in Aufruhr
und wurde im Jahr 940 von Taira mo Sadamori (FHE) und anderen
besiegt. Der zweitens genannte Sumitomo (FLR, ? -941) in dér Tenkys (R
BE. 938-46) , der Sohn des Fujiwara no Yoshinori (M) Ri) , revoltierte an
den Kisten im westlichen Japan und wurde im Jahr 941 von Ono no
Yoshifuru (/NEFIFE) und anderen getotet. Der drittens genannte Gishin
oder Yoshichika (Z38) in der Kowa (FEFI, 1099-1103) , der zweite Sohn des
Minamoto no Yoshiie (283, 1039-1106) , war einfluBreich in Kyushu (Ju
J) und sollte wegen seiner gewaltigen Taten nach der Insel Oki (B2 )
verbannt werden. Er emptrte sich aber unterwegs in der Provinz Izumo (H
=) uynd wurde deshalb im Jahr 1107 von Taira no Masamori (FIEE)
getdtet. Der letzte Nobuyori ({83, 1133-59) in der Heiji (¥R, 1159), der
vierte Sohn des Fujiwara no Tadataka (FEIREFE) , zettelte im Jahr 1159 mit
Minamoto no Yoshitomo (BZE5H, 1123-60 ?) die sogenannte Heiji-Aufruhr
(3B DFEL) an und ging deshalb spiter unter. Diese vier Ubermiitigen in der
japanischen Geschichte haben somit wegen ihrer Hochmiitigkeit und
Gewaltigkeit ein dhnliches Ende wie die oben angefiihrten vier Chinesischen
gefunden.

Der Erzihler der Heike-Geschichte nennt aber letztens als den noch
hochmiitigeren Tyrannen in der nidchsten Zeit den fritheren Kanzler Taira
no Kiyomori (FiEE%, 1118-81). Aus dieser letzten auffdlligen Nennung
ergibt sich, daB Tuira no Kiyomor: gerade die Hauptperson des Werks ist,
und daB er trotz seines blilhenden Gedeihens am Ende den Verfall des
Heike-Geschlechts verursacht, indem er die Macht ebenso gewalttétig in
den Hinden hilt wie die oben genannten acht Personen. In dieser erfolg-
reichen Aufzihlungsweise zeigt sich schon das Thema der ganzen Heike-
Geschichte, und zwar auch die Ursache des Verfalls des Heike-Geschlechts:

Kivomori ging am Ende unter, weil er so tibermiitig war wie die chinesischen
Kriftigen und die japanischen Hochmtigen. '
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Den Verfall des Heike-Geschlechts beschleunigte der Angriff von Kiso
no Yoshinaka (A% FEfp, 1154-84) . Er vertrieb das Heike-Geschlecht aus
der Hauptstadt Kyoto und wollte selbst dort regieren, zog sich aber wegen
seiner barbarischen Taten die Antipathie der Biirger zu und wurde
schlieBlich von der Armee des Minamoto no Yoshitsune (JERFERE, 1159-89)
besiegt, die Minamoto no Yoritomo (JFFEFA, 1147-99) geschickt hat. Der
Sieger Yoshitsune griff auBerdem das Heike-Geschlecht in Ichinotani (—
%) und in Yashima (B%) an und vernichtete es in Dannoura ((EMiH),
stand aber gleichfalls dem General Yoritomo gegeniiber und wurde spéter
vertrieben, bis er sich im Land Oshu (®J1) das Leben nahm. Yoshitsune
muBte nimlich einen so jammerlichen Tod sterben wie Yoshinaka. So
erzihlt der Verfasser der Heike-Geschichte nicht nur den Verfall des
Heike-Geschlechts, sondern auch die Vernichtung des Yoshinaka und des
Voshitsune. Der Charakterzug der Heike-Geschichte liegt gerade darin, dafl
der Verfasser das Schicksal der untergehenden Menschen, sei es das Heike-,
sei es das Genji-Geschlecht, ausfithrlich und rithrend erzdhlt hat. Das Thema
des ganzen Werks, das Schicksal der untergehenden Menschen, sagt der
schon oben angefiihrte Abschnitt vom )Gion-Tempel{ voraus.

Kiinftige Aufgaben

Wir haben oben die drei gemeinsamen Elementen der beiden Werke
erwihnt. Bei vergleichenden Untersuchungen sollen wir insbesondere auf
das dritte geineinsame Merkmal achten. Es ist nunmehr deutlich, daB die
Handlungen der beiden Werken ausschlieBlich auf den. Verfall eines Gesch-
lechts zielen: Stvrits Mord durch Hagene, im ersten Teil des Nibelungen-
lieds behandelt, verursacht im zweiten Teil den Untergang der Burgunden
und auf dem Tod des Kiyvomori, dessen verruchte Missetaten in der ersten
Halfte der Heike-Geschichte erzihlt werden, folgt die vollstéindige Zerstd-
rung des Heike-Geschlechts durch die Angriffe des Yoshinaka und des
Yoshitsune. Zwar ist die Ursache der Vernichtung verschieden, aber jedes
Geschlecht geht gemeinsam aufgrund der Kausalitdt unter: wegen des
Meuchelmords im Nibelungenlied und wegen der Ubermiitigkeit in der

Heike-Geschichte. Die Tragodie aller Gestalten entspringt dort dem Mord
und hier der hochmiitigen Missetat. Die Anziehungskraft der beiden Werke
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besteht aber darin, daB jede Gestalt im Prozel der Zerstérung jedes
Verhidngnis vortrefflich bestanden hat. Unsere kiinftigen Aufgaben in ver-
gleichenden Untersuchungen sind zu erforschen, wie jeder in der Tragsdie
untergegangen ist, anders gesagt, wie jeder in der Vernichtung als sterb-
licher Mensch gelebt hat. Damit soll die Charakteristik der tragischen
Struktur von den beiden Werken erklidrt werden, die jeweils ihr eigenes
literarisches Merkmal aufweist.
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Tafel 1 Andreas Heusler: Nibelungenlied und N ibelungenéage (1921)
Stammbaum des Nibelungenlieds (S.79)

Briinhildsage
1. Stufe:
frankisches Briinhildenlied
des 5.-6. Jahrhunderts

2. Stufe:
Jiingeres Briinhildenlied
Ende des 12. Jahrhunderts

3. Stufe:
Nibelungenlied Teil I
(Kriemhildens erste Ehe)

Burgundensage
1. Stufe:
frankisches Burgundenlied
des 5. Jahrhunderts

2. Stufe:
baiwarisches Burgundenlied
des 8. Jahrhunderts

3. Stufe:
osterreichisches Burgundenepos
(die dltere Nibelungenot)
1160er Jahre

4. Stufe:
Nibelungenlied Teil II
(Kriemhildens zweite Ehe)

Nibelungenlied

osterreichisch, 1200—1205




